og postulere, at skenheden 14 i krigen, i motorcyklen og i flyvemaski-
nen. Motorcyklen, den nye teknologi og ingeniserens veerdisset blev for-
billede for kunsten. P4 den tyske pionermodernistiske Bauhausskole
tegnede Marcel Breuer den forste stalrersstol til hjemmet inspireret af
sin cykels styr i 1925. Stolens ydre rorform tegnede, som tidens ingeni-
orpreegede kunstvilje foreskrev det, en geometrisk grundform, kuben.
Hos tyske BMW formgav flykonstrukteren Max Fritz i 1923 motorcyk-
len R32. Cyklens stalrersramme bestod af to trekanter, som motor, gear-
kasse og tank formmeessigt elegant var integreret i. Set i profil er R32 et
fremadskridende abstrakt kunstveerk: to cirkler med en skatliggende
trekant imellem.

Motorcyklens benzintank var et af de ferste elementer, der Abnede mu-
lighed for en friere kunstnerisk bearbejdning. P4 steerkt funktionalisti-
ske motorcykler konstrueret af ingenierer og konstrukterer med sste-
tisk sans blev de elegant integreret i rammen. Mest nyteenkende i
1920’erne pa det felt, og diamentralt omvendt af BMW ens paheeftede in-
tegration af tanken, var maske den danske Nimbus-motorcykel fra Fi-
sker & Nielsen fra omkring 1920 kaldet "Kakkelovnsreret”. Selve ben-
zintanken var ophgjet til at udgere den baerende konstruktion mellem
for- og baghul, og motor m.m. var tilfgjet til "kakkelovnsreret”. Her er
det ikke blot formen, der folger konstruktionen som i BMW’en, formen
er konstruktionen, et tidligt eksempel pa bestreebelsen pa at fa maski-
nens elementer og dele til at smelte sammen til en helhed.

I sin statusartikel over motorcyklens forste 30 levear peger Jorn Rubow
pa introduktionen af de store runde benzintanke i slutningen af
1920’erne. Han kalder det en ren modesag, som gjorde, at en raeekke pro-
ducenter med stort besveer matte konstruere deres stel om for at fa det
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tiltalende og "flotte” udseende. Rubow peger dermed pé en af de forste
tendenser mod eestetisk formbearbejdning af motorcyklen udelukken-
de med det formal at gere maskinen mere attraktiv for forbrugeren. Net-
opitiden omkring 1929 i forbindelse med Wall Street-krakket iUSAslar
den amerikanske styling igennem. Man fik sveert ved at selge nye tek-
niske produkter til forbrugerne. Reklametegnerne begyndte at overfo-
re deres elegante streger til selve produkterne, som alle blev stromline-
de for at understrege, at de var fulde af hejteknologi og bevesegelseskraft
ligesom flyvemaskiner. Aerodynamik blev ikke bare fornuftspreeget in-
genigrtilgang til formgivningen, men ogsé en @stetik, der signalerede
fart, fremskridt, fremtid og helhed.

Det, som engang var motorcyklens seeregne skenhed i forhold til auto-
mobilet: den gennemskuelige, Abne konstruktion med synligt afgrzen-
set ramme, benzinbeholder, motor og transmission, er i dag en orga-
nisk, skulpturel enhed formet til at smelte sammen med sin forer. Den
hyperfuturistiske designer Luigi Colani, der kan betragtes som en efter-
kommer af 1930’ernes amerikanske streamline-stil, taler om biodyna-
misk design. Hans surreale motorcykelstudie "Frog” (fre) fra 1973 vi-
ser, at netop den naturligt organiske sammensmeltning af menneske og
maskine i én form skabt til kraftudfoldelse er méalet (se side 11).
Motorcyklen som design er modseetningsfyldt. Ser man bort fra Colanis
kunstneriske tilgang til udformningen af motorcyklen og vender blik-
ket mod udstillingens “virkelige” motorcykler, er der ikke meget design
i betydningen fri kunstnerisk formgivning, men til gengeeld finder man
nezeppe et andet moderne produkt, der er sa steerkt ladet, hvad angéar
symbol- og identitetsveerdier. Ikke mange moderne produkter taler sa
stzerkt til vores folelser med deres form, funktion og konstruktion.

Nimbus 1934
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Samtidig kan man iagttage, at tendensen mod mere design, i betydnin-

gen fri formgivning, tilfert konstruktionen med det mal at skabe oget
signalveerdi og visuelt behag er stigende op gennem det 20. arhundrede.
De tidlige motorcykler var fornuftbetonede transportmidler. Teenk pa
mellemkrigstidens danske Nimbus, "Humlebien”, som var et uundveer-
ligt transportmiddel for den selvsteendige handveerker. Motorcyklen
var et skonomisk overkommeligt transportmiddel langt op i 50’erne i
Europa. I USA havde motorcyklerne som rene transportmidler det
sveert allerede efter, at Henry Ford introducerede sin model Ti 1908 og i
de efterfelgende ar seenkede prisen sa voldsomt, at flere motorcykel-
merker ikke kunne konkurrere med bilen prismeessigt. Samme ten-
dens gjorde sig senere gaeldende i Europa. Men motorcyklen overleve-
de, fordi-den havde andre egenskaber, der gav signalveerdier, og som
forskellige subkulturer og ungdomsgrupper kunne treekke pa iskabel-
sen af en ny og anderledes identitet. De havde brug for et symbol at stot-
te sig til i deres oprer. Og hvad er mere individualistisk end at bevaege
sig alene, ubesveeret og hurtigt omkring?

Motorcyklen afleste hesten, og det er fristende at kalde den moderne
motorcykelrytter en sort ridder. Motorcyklen er et ikon for to af de stor-
ste fremskridt, som man har dyrket i det 20. &rhundrede i Vesten: fart og
individuel frihed. Nar de italienske futurister hyldede farten og motor-
cyklen, var det jo en provokation og et opger med det eksisterende, med
borgerskabet, og det indvarslede en ny tid; sadan var det ogsa under
ungdomsopreret. I dag er motorcyklen ikke avantgarde og heller ikke
ungdomsoprer, men dyrt luksuslegetej bade for ung'e og for det oplevel-
seshungrende, borgerlige, gra guld. Nogle kvinder bruger i dag ogsa
motorcyklens maskuline symbolveerdi til at flytte identitetsgraenser.

MZ 1969




portmiddel og et menneske, som slet ikke kan holde trit med den nye
teknologis vilde ridt

I 1948 skaber den verdenskendte danske instrukter Carl Th. Dreyer
(1889-1968) en film om motorcyklen som et pa en gang farefuldt, deemo-
nisk og fascinerende transportmiddel. Carl Th. Dreyers kortfilmsklassi-
ker bygger pa en af Johannes V. Jensens noveller 'Naede de faergen?’ En
titel som helt bevidst omskrives til 'De naede Feergen’. Johannes V. Jen-
sen var selv en begejstret motorcyklist og fascineret af den moderne
tidsalder med ny teknologi, maskiner og fart. Hans serinde var at udfol-
de en ny sestetik og moral, der passede til de tekniske fremskridt. Johan-
nesV. Jehsen korte selv en engelsk, to-cylindret 6 H.K, ofte med sin kone
pa bagseedet. Jensen kunne lide at kere motorcykel og skrev 'der er Mu-
sik i denne Maskine, og den har sin egen Astetik, et teknisk Vidunder,
let, springende, skent to Mand ikke kan lofte Baestet.’ 'Fart for Fartens
egen Skyld er det naturlige Menneskes fornemste Forlystelse.” (Johan-

nes V. Jensen, Alborg, essay, 1917)

Carl Th. Dreyers kortfilmsklassiker 'De naede Feergen’ fra 1948 var et
bestillingsarbejde for Raadet for Storre Feerdselssikkerhed. Filmen for-
teeller historien om en motorcyklist og hans veninde, som skal skynde
sig for at na feergen i Nyborg. De kerer med rasende fart gennem land-
skabet og pa vejen overhaler de umoderne transportmidler som heste-
vogne og teffende biler. Flere steder skrider motorcyklen faretruende i
svingene, men det f4r dem ikke til at stoppe. De er fuldkommen optaget
af fartens faretruende rus. Men deres overmod far konsekvenser, da de
meder deres skaebne pa en fynsk landevej. Det fatale styrt varsles, dade
passerer en chauffer med et dedningehoved, et varsel, der afsluttende
folges op af et andet mytisk forteellegreb, da en feergemand sejler med to
kister til dedsriget. De mytepraegede varsler giver den realistiske beret-
ning en stemning af skaesbnebestemthed og en fornemmelse af, at det
moderne liv meder en form for urmytologi. Filmen indeholder meget fa
replikker og dialoger - dens serinde er at fortaelle historien forst og
fremmest gennem billeder og lyd. Dreyer har veeret optaget af at gengi-

Carl Th. Dreyer og hans kameramand pa motorcykel

under optagelserne til De Niede Feergen







Nimbus, Kakkelovnsrer, 745cc, 1923. Danmark
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Nimbus, Humlebien, 750cc, 1934. Danmark




